esperanza degmdmwwhmrhldthﬂmnmdmmﬂmmnmmmw-
mente legible como el del ancren régime, pero los resultados a menudo desmistieron las
expectativas’’’. Lo que un reciente comentarisia ha llamado el wojo ecologistas'? visua.
hﬁwmmuhm:dﬂmmluprm.m&nﬁmwrﬁpm.&unw
ranzas de clanidad ¢ inteligibilidad e proyectaron en una versidn pictotcamente cons-
|mkhdchnuuuhunhjeqwseutaﬂhhmdelumudluﬂthmdud.
pmnufpdupurpimmcmbtdthﬁmdldcﬂuﬁam.lmbﬁquud:hm
biemstcmvhﬁcmnmmmﬁmhtuidﬂlm:mmnnﬂﬁﬂdudtmmw»duﬂu
el desconcertado ojo del habitante de la ciudad buscaba un bienvenido descanso.

La nueva masa urbana, cuyss caracteristicas fueron evocadas en un estils impre-
sionista por escritores como E T, A, Hoffmann y Edgar Allan Poe en el siglo xix, y
analizadas de una manera mis penetrante por Georg Simmel y Benjamin en el xx_ es-
taba en realidad sujeta  una sobrecarga sensorial de una clase radicalmente distinta,
Cﬂmmﬁbﬁﬁmnﬂmmanﬂhdﬁbﬂ,-hmﬂm&:h vida mentals;

La base picoligica del tipo de indhidue metropolitano consiste en i intemificacide
de la estimulaciin mervioss, que resuhs del cambio raudo y sin solucién de continuidad
de estimulos internos y externos [, ) Las impresiones pesduribles, impresionas que di
fieren ﬂnlinerumlrumdeumimpmimuqmﬁpm un curso regular v habi-
1al ¥ muestran contrisics regulares v habituales — todis suas consumen, por asi de
cirlo, menos conciencin que fa ripids scumulacidn de imigenes cambrntes, la comante
discontinuidad en b capeacidn de una sols mirad [peze] y las inesperadas impresiones
fugitivas. Estas son las condiciones psicoldgicas que crea la metripolis'?

'*('.lbruﬁﬂuthpﬂ:bup&m;mmdmﬂmdrmdrhmmwdu-
sinnintas iventsdas por e sighe x1x. Funcionabs proyecranda planchas desde bn pane postencr de una

realszada en el sigh %3 por Wialter Benjamin v Theodor & Addormo. Pars un estudio reciene, véase T Cas
the. «Phantastnagoris Speciral Technology aad the Metaphorics of Modem Reverics. Crotwcaf Emapurry 19, 1
iotoio de 19881, pp. 26-61
! Para unnmdrlnnmﬂn&hhxwuhr:ﬂr{hunmmm IPEEHCIOne v i heialia.
ddos. vease Prendergan, Tbr Order of Mimeurs, rit_ eap. 3, E) swtor conclve que ls confiares de Babesc en
s capacicas -kh-nu;mmbludnadmdrun‘mhmhmma. La lesiorsamia ¢ o ros elemen
ton simlares, flaques en iltima instancia, b ol constitine =un signo de b ercciente opacidad de s chu.
daid modernas ip. 951
SN, Giroen, The Spovitcle of Nature Lumidicape and Bosrgcns Cuvirr pr Nisrrernths LCemtuirs Framce.
Manchester, 1990, p. b El sutor emablece un conraste erdie o =op coologistas v bs smirsds gz con
sumiktas, que extraie placer de b neeve mreena urbens
" (5. Simmel, The Socsalogy af Giroeg Simoveed, trad. v exl. dhe K. H Woltf. Nocva York. 1930, pp, 409
400, Para mis infermaciin sobre Simmel v I oudad moderna, véase D Frisbe, Ersgrapssy of Modermiry
Theonier of Modersiry i the Wontde il Cimpuaned L'umaﬂ&mmn.ﬁmﬁdgr.ﬂu. 1986, cup. 2 |ed
eant; Fragooenras dv b ndernradad trad de C Manrsno. Boadlla del Monte. Antoeio Mechad Libwos.
1992]. Para uns estiindio que sborde s Pemio de vista sobre b vision, iéase D v M. Weinsrein, O thie Vi
sual Comuimmn of Socery. The Contribitiom of Georp Sivemel and eany Paud Sanre o Sexciology
of the Seraeve. Mrrtmer of Esrepran Mear 3119841, pp, 449362
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Pmlimhnmmmsﬂndmpurlmpluudmﬁhm:duhummnhhm
mmisfmﬂkudehmurhm.hturbuh:hpdm&mqhﬁcmnn sados po
m-hmidmpmmm.dm.hmdﬁnpmﬁnmmhnhqw m
¥ Benjamin escribieron conmovedoras piginas. :

Mayor turbacién trajo ain consigo el Segundo Imperio, cuando la modemizaciéa
de Paris comenzo en serio. En 1859, seis afios después de convertirse en Prefe
Sena, ¢l barén Georges-Eugéne Haussmann comenzé su reconstruccin mas
como algunos contemporineos cinicos la llamaron, su sembellecimiento eSiratégicos
de la capital'™, Benjamin describe el ideal urbano de Haussmann como suno de
tas en perspectiva a lo largo de extensos panoramas de calles. Correspondia a la y
dencia, detectable una y otra vez durante e siglo X1x, de ennoblecer las exigenc
técnicas con propdsitas artisticoss'?. La intransigente rectilinealidad de los nue
bulrmcs.mm::nriadcluimmdmumﬂhmdeﬂmm.uhuhﬂn
eiunplo&chlinﬂddfnrmrrﬂ.qucuimpmm:ﬁmimnmdpniuienuunl.
de sus objetivos secundarios cra lu-v:eni::l'*‘-rﬁ:uﬂ.tt:iua:{m:hm:ﬂmmmturn1_!r opaca.
En ese sentido, se trataba del correlato fisico de las enquétes realizadas a mediados e
siglo sobre las condiciones de los trabajadores, cuya mupmclumd:mnﬁmueﬁ_
observacion visual ha sido sefialada por los historiadores', Podemos decir que, 1 qui,
el régimen escopico perspectivo cartesiano parecié hallar su forma urbana fecta,
juicio simbélicamente ratificado por el hecho de que sélo en 1853 todo Paris fue
mpnguﬁndnydd"mitiwm:mnngnﬁ:&npmmpm:.

meullldm.shcmhu;mmfuemnmlhnlumddigudnﬂtmdu.rm_
:dhparlldhlnn:idnqutpmpidﬁlsobmm&uuﬂrchnnhjldumlysupnuu._
todoxa financiacién. En fecha tan temprana como 1863, eriticos como Victor Fou
se linentaban de la destruccion del Paris que amaban'™, Segiin Benjamin: «En lo
concermia a los parisinos, [Hnummnn]hlﬁmﬁdcmtiudnd.hmmhiﬂm-_
tirse en casa. Empezaron a volverse conscientes del caricter inhumano de la gran ciu-
dad»'™. Louis Chevalier anade:

Al destruir el vicjo disirito de la Cité tan a conciencia como para borrarlo del m pa
de Paris, Houssmann destruvé mucho mis que una marsha de tugurios y guaridas de la-
drones [...] Destruys las propias imigenes evocadas y provocadas por e distrito, d
imdgenes vinculadas 1 él en la memoria de las gentes de Paris. Eﬂuimimm
de la memena colectiva m:rulu:dcmmmi-.hpimm-mdkiﬁndduﬁmﬂh{
una de |as formas mis seguras de ohvido'™,

4 EN meyor esruidio sigue siendo el de D H MHWHIHJ*MQ“FM.M
ovtom, 1938, Viewse vambiin |, M. v B Chapeman, The Ly and TM#MHHMM.LM]W&I
yFﬂutmerﬂﬂh.HMﬁqmrberanﬂmﬂmYﬁ.Im

" Benjamin, Charles Bandelarve, cit, p. 173

'* Viéase, por ciempla, M. Perror, Emguétes il condition ourriter ow France tu X0 pdele. Patis,
1952, pp. 10, 20, 26,28

= V. Fournel. Partt momvan of Parny fuewe, Paris. 1865, pp 28229

' Benjamin, shed . p 174

" Chevaher, Labaring Clatves amd Dawgeroas Clisies, cit., p. oo
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En una obra dedicada s los rraumas espaciotemporales producidos por los visjes
en ferrocarmil, otro comentarista, Wolfgang Schivelbusch, sefiala: «La desorientacidn
aniloga experimentads por los parisinos en las décadas de 1850 y 1860 puede enten-
derse como resultado de ver, con sus propios ojos, el entrecruzamiento y la colisién de
un Parfs con otro en el proceso de demolicidn y reconstruccions'™.

La consecuencia mis sorprendente de la hsussmannizacion de Paris fue que, pese
a toda la racionalidad y claridad de la vision del barén, |s sensacién de confusion y de
incertidumbre visual 2 menudo se intensifics, al menos 1 corto plazo. Como el histo-
riador del arte T. ). Clark ha sefialado, la alteracién aparentemente interminable de la
vida diaria causada por la masiva reconstruccin imphed que «la ciudad se volvio
ilegibles'"!, circunstancia inédita que, segin afirma, pronto quedd regisirada por s
demolicién impresionista del espacio tridimensional. La imagen de Paris en los medics
de comunicacién durante la década de 1860, continia Clark,

era la de una parade, una fantasmagoria, un suefio, una pantomima, un espefismo, L ms-
carack. Los sarcasmos tracicionabes a cuenta de | merdpols se mezclaron con nuevas me:
tiiforas sobre su fabedad visusl Con ellis se prevendia subrayar b cstentscidn y frgiided de
las nosevas calles y blogques de spanamentos, v, més alli de eso, sefialer s intnsion peulitma
de ls maquinaria de la dusitn construida en ls ciudad y determinante para su distrue ™

Uno de los resultados fue al parecer un debilitamiento de las defensas del espectador
urbano. Como Fournel sefial en 1858, el Dinewr en posesidn de sus capacidsdes de
observacion, estaba siendo reemplazado por o hadewd, el mero curioso completamenie
absoro en bo que ve. «El simple fdneurs, esenibid, «se encuenirs siempre en plena posesion
de su individuabidad, mientras que la individualidad del badasd desaparece. Esti absorbi-
do por el mundo exterior [...] que Je embriaga hasta el punto de que se olvida de si mismo.
Bajo la influencia del especticulo que se presenta ante &, el hadad se convierte en una cria-
tura impersonal; ya no & un ser humano, sino una pane del pablice, de la masss'''.

La transformacidn del fTinewr en el Podand estuvo favorecida por la nueva explo-
acidn comercial del cambiante paisaje urbano. Pues el Paris que emergio de los tra-
bajos de Haussmann no era sélo el de los grandes bulevares, con sus fesichizadas li-
neas rectas, edificios de la misma ahurs v plazas culminantes. (Ni ampoco el de
primer sistema de alcantarillado moderno, cuyo benéfico impacio en otro sentido cor-
poral, el olfato, pronto fue apreciado)'™. Era también ¢l Paris de los novedoscs gran-
des almacenes (les grands magazini), que empezaron a revestir muchas de las sceras

=N Schiveltusch, The Rarfuay fowrmey: The Indusrrializarron of Trme and ipace e the 19 Contary,
Berkeley, 1985, p. 185

T ). Clask, The Paimtimg of Modlers Life: Paris in the Aet of Mamer and bis Followers, Princeton,
1984, p. 47.

4 Jhd., pp. 66.67.
" ¥ Foumel, Cr gw'on port dims lei res di Piersi, Parni, 1838, p. 263, citacdo en Benjamin, Chanle
Bandelaree, cit., p. 69

¥ Carbin moesira ls licha gise tvvo que llevane & cabo para separar o b plebe de las senundicios en
Las qpae s habian scostumbrado o vivie. Vesse Le swavme ot fe josgurlle, ot parie 3, cap. 3.
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- de moda de I década de 1860, Ahora, el especticulo ucu{,lm!!mnm del deseo
::!:ludehmurhncriuu' y recibia su equivalent e burgués en los enormes e5-
mmmmmwklmmmhwcwwg
si ¢ dinero lo permitia, consumidos. Ahora, | placer del dandi en distinguirse rntl;
diante los matices de la moda, significantes visuales del gusto y del estilo, se convent
¢ uns tentadora posibilidad para las masas {especialmente para las nuw;: consu:
midorss femeninas, vividamente retratadas por Zola en Elf parasio de las nﬂﬁﬁ
ﬁhmnhardtuﬁtﬁmpmulhhddﬁlieufumnﬂnmpmdmhml:h 1
concenante plétora de articulos disponibles para su compra a la que se enfrentaba e
diente'™. El interior burgués, lleno a reventar de lo que un comentansia itub -
scacolonia visuals'™ de bibelots, mostraba que d:hc&mm}lcimdedlm abian :i.]
comprados. Pero no todo el mundo podia mhlm-fhlumm. gcnmd:mnc: .
mente, de sus ojos. Si, en 1827, el bohemio poeta Piegre-Jean dE‘Béﬂnm podia 5:
cribir «Voir, ¢'est avoire'™, a finales de siglo c;da. vez resultaba mis patente que =50

i lo mismo de veras'®,
mr;t::’:;n" ta ﬂnmuln::nml del deseo ocular en Iu-s ptnpim gnm.’lk_i ll!'nm~
nes, surgié una indirecta, provocada por ls explosion de imigenes publicitarias en
;mﬁdwut y revistas. La litografia, inventada por el bivaro Alos Smdtldw en 1797
¢ miroducida en Francia durante las invasiones napolednicas, s utilizd primero con
propositos artisticos por Macstros como Jean Auguste Dumr.nque Izrxgm. Eugt:u:
Delacroix y Théodore Géricault. Sin embargo, tras las célebres ilustraciones de Dela-
croix concebidas para ¢l Fausto de Goethe en 1828, las Iilnqmlf_ins alcanzaron una po-

pularidad inmensa. Pronto se convirtieron en el principal bastion de nuevas mpt:ﬁ.
como Le Charrvars y La Carteature, de Charles Philipon, v la mﬂ"f’m‘m"‘. e,
Jde Emile de Girardin, que en 1836 empezo a editarse como la primerd E::biﬂul.’m
gue contaba con mavor respaldo de la publicidad que de las suscripciones'’. Popula-
res ilustradores como Jean-lgnace: Lsidore Grandville y Gérard Constantin Guys, in-

L 'mmfmm&ﬂmh‘ﬂ‘lhd:kvﬂrpdhﬂmﬁ Pura un estudio, vene M. B
Miller TH';‘H'HIFFEf Bowrgrons Caltwre and the Depastmrnt Spuer. 104 1920, Princeton, 1981

S E Zala. An honbeur des dames, Pis, 1882 |l cam. Ef purai de fas i, trad. e M.T. Galle

mwhmmmmm.tm:;hmm@.mmm The La
:n Paradine, Berkeley, 1952, contiene una iaroduccitn redactads por Kristin Rons, yoe araliga of sirac-
|wkhp;drmmmhﬂrﬁﬂkhlmmﬂnmﬂhuh&mﬂ-hpm Henri Letebwie v
Guy Debord. .

1% Sehivellnich, The Rarwey Josrney, cit., p. 189

b Frmimizang the Fetith, on., p. 40, .

- :Tr-rir Béranger, Owrres ampletes, Paris, 1847, Chastines, p 418 Citado en D Sieenberger. Flamo
w-uuujr.i»rlm Contury, trad. de |. Neugroschel, Crudond, 1977, p. 198 S ol

"menﬂhuddhpuwﬂtumdrulmdrcwmu.wuﬂ e
Commmer Caliure iw Dreiter, Girnng and Zole, Nuevs York, 1983. Pars un examen de lon Mmlr:.l‘rl
dens poe la nueva cubiurs comercial, vease B H. Willams, Devarr Warkids Airey Comanerpioe i Lite Niae
it , Berkeley, 19862 p

'"Eru-:ﬂm::::ndﬂ dru{mln v expaidn de La rogralls, e W, M. I, Je, Proves and Vil
Commruntcation, cil., ¢ap. 3
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monalizado por Baudelaire como el =pintor de la vida modemas™, ciercieron una
atraccidn enorme. Hasia los novelistas realistas se vieron influidos por su impacto™’
No es de extrafiar que el gobiemno francés, victima de los satiricos dibuios de Daumier
¥ de otros caricaturistas que dibujaban para Philipon, se decidiera s crear su propis
gaceta ilustrada, La Charge, momento wen que el Estado parecié descubrir la fuerza
reguladora de la cultura administradas" La «era de ls reproductibilidad récnicas de
Benjamin habia comenzado

Poco después, la técnica de reproduccdn de imigenes meors todavia més con la
invencidn del daguerrotipo en 1839. El nuevo invento se hizo un husto e los Ebros
anisticos y cientificos, asi como en la publicidad dirigida a las masas, cuando e foto-
grabado en blanco y negro s perfecciond en la décads siguiente (el color podia sia-
dirse a mano). El resultado fue lo que Baudelaire, que conocia anto sus atractivos
como sus peligros, llamé «el culto de las imagenes='*", Imagiers andnimos inundaron
el mercado con lo que, en el peor de los casos, era una nuevs forma de polucién vi-
sual, el surgimiento de lo que pronto recibiria el nombre —la palabra fue scufiada
en Manich en la década de 1860, posiblemente como una corrupeitn del inghs
ssketche— de kitsch'™,

Desde otra perspectiva, el culto de las imigenes podria interpretarse como la de-
mocratizacion de la expenencia visual, el descendimiento hasts la poblacién general
de aquellas oportunidades hasta entonces reservadas a la elitd” . Esta conchusidn re-
sulta forralecida si tenemos en cuenta la inclusion de «temas innobless extraidos de la
vida cotidiana, hasta entonces desdefiados, en el canon de lo que podia reproducirse,
una ampliacién que duplicaba los avances de los realistas literarios en la Incorporacion
de temas similares a sus novelas™®. Hasta ls muerte resultaba shora dsponible como

" C. Baudelasre, The Pasmter of Moderm Life and Cober Evsayr, rrad. de | Mayse, Nama Yode, 1965
Ted. cant Ef pentie do le vids modevna, iradd. de A Swvedra, Muncia. Colegio Ofidal de Apurepachorsy y Ar
quiseeren Técnicos de Murca, 1994] Cabe sefiabar que ls resccidn de Bundelsire sree G randville fue o
chis menos positica. Véae su evtudio en «Some French Caricaturistss, en o reno volurnen, pp. 18] 182

" Wease M. Mexpoulet, Imagei of romani, Pariy, 1939

"R Terdwman, Doscowrve/ Cownter-Discourte: The Theory ard Practice of Sembolic Revasrece o Nine
teenth Century France, lthaca, 1983, p. 135, Terdiman proporcons un cuididose exmmen de b calidsd
subvenizva de la imagen periodistica duranie la Monargifs Burguess

" Baudelaire. Maw corwr mrr d wn, cnado e B Farwell, The Cudi of Trapes: Bandelare snd the Teb
Comtury Mrdia Esplowon, Sants Barbars. Cabif. 1977, p. 7. Bandelaice afirmaby qeels glorberciin dd el
10 T8 I CH, rEn ¥ oniginal paskine

** Paza un rzamen de Jos origenes del concepeo, véase M. Calinescw, Faeey of Nederpy: Arow- Gar
de, Dreudence, Kitsch, Bloomingion, 1977, p. 254 led. caur: Comco cvan de ba meckemeicled modersrumn,
ranguardi, deoadenca, bitich, pottmodersrimo, rad. de | himérez, Madnid, Tecnes, 2001

* No rodas Las innonaciones visuales de ls comunia se propagamn oon s reedes. En Faser Fin
dr Siecke. Cambrulge, Mass. 1986, Eugen Weber senals que =en 1950 povos hogares tenan hae elrcn,
el vidno se ssocubs prmordialmente con L siencdss elegantes v ks prandes cupoos cran propeedad e
chuniva de boi ricods ip. 163)

"= Para un pacieso snilan de In gue se mchvd v de lo e oo i o on o repemoro de rmageme
amplisdo, véase K Grew, <lmages of the Lower Orden in Ninesrenth Certury French A=, en 7.1 Rax
berg v T K. Rabb tedi ), Are awd Hiviowr Iispei dnd Their Measmeg, Cambeidse 1988 B star ifgeFcnia
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especticulo popular para las masas, tanto en la literalidad de la morgue de Paris,
n.:c;lmp:m:s para la exhibicién piblica, como en los simulacros de cera del M
Grevin, fundado en 1882'. ; _
Cabe peruar que otras innovaciones del siglo X1X tuvieron l:i mismo :fm? i
lador. La progresiva perfeccion de la iluminacién artificial permitié que en pri
todo el mundo pudiera trascender los ritmos naturales de la luz y de la oscuridad
A partir de 1850, el empleo de limparas de gas en ciudades como Paris fue mdl 7
mis frecuente. En 1869, la introduccién de un keroseno mis luminoso y seguro
crementd su ficiencia, y, por iltimo, en la década de 1890, la invencidn de The
Edison de laluz eléctrica parecié convertir la noche en dia'"'. Esto no lﬂn
la creciente nicionalizacién del tiempo, en la medida en que podian rtgulmm
horas de trabajo, sino que también dio pie a la apertura de muevas pmbulidulq
entretenimiento para después del trabajo. Los avances en la iluminacién tum}
maovidos por Henri Duboscq en la Opera de Paris corrian en paralelo con la ilum :
nacitn exteror de los café conciertos. La cal viva incandescente de los faros mariti-*
mos, inventada en 1796 por ¢ inglés Thomas Drummond, se tomd para crear las-
candilejas teatrales en la década de 1850. Poco después, la era dﬁ:‘lﬂkfl quedd insu-
gurada cuando la Torre Eiffel se corond en 1889 con un fanal eléctrico, con un
cance de mis de 120 kilémetros, visible desde puntos tan lejanos como Orleans y

Chartres™, el o y
Hacer mencion lh'fnrrefiﬂeimmulurxpgnmm?maldn precedentes.
de la Francis del siglo X1x: las grandes exposiciones internacionales celebradas er

wmwm:hnamu:hlmummmmh@umdm
de las relsciones sociales en las que se insertaban, Ademin, of trabajador aparecia por lo
1ado come un sricane, o lugsr de cmo un operano en una fectors. _ i
1 Pyra un rramen de cutes desarrollos, viase V. Schwarts, Spevtacslar Realinier EJ’.I’:I'”II-H:H“
Fim-de-niécle Farm, Univerury of California, Berkeley, 1999, Eﬂﬂ H“rmﬂd'i_mlﬂhﬂ“ ol saglo X o
c:nlllmmmamlm&ﬂﬂ.dMwm.mﬂmwﬂﬂﬂﬂ*mmﬁ'
no estaba abbero al pablico general. _
" Véase W, T, O'Des, The Social History of Lightimg, Londres, 1958 y Schivelbusch, D

m*hﬂmmwum-m*mmLMHm&mww
vorres de dumiracidn cos bas que alumbrar sods la ciudad, como | llamads Torre Solar que Sébillos pro-
puio en le décata de 1880, fracasaron. VEase Schivelbusch, ibid, pp. 128134, .

La erecient importancia de o luz anificial tuvo, sin embargo, una notsble consecuencia, sefialads pot-
dad, escribe. sconstinuve una separscidn de una de b posibilidades mis humanas: hnﬂ'ﬂdﬂim
vesaa y el placer e murw, pars hwhtﬂuunﬂ:ﬂmhﬂﬂniﬁﬂuwm:wﬁ“?
1l mismo tiempo. ers un fendmeno cotidisnos (=Anachronizm n 3 Need Founded in the Hbﬂhl@.
Realities and Sumalations Armals of Scholenbipy 4,4 119870, p. 141 E phnmurintmm:ﬂrmu.ﬂlﬂi:'
ie de compemacion, mummﬁhﬂlm&m-m&hﬂﬂﬂhhmﬂ*:
In inmuicion purass p 161 También mnbuyim!hmhm-hmdrmllldﬂrw
yue conatituye parie esencial de la experiencia viwal contemporines, porgue sumenit mhtpﬂhﬂﬂ:
I pemsbiliclackes de La viata humana

e | Harm, The Tadlewr Toseer Elﬁffﬂfl!ff Beily EPIIIF-?. Bosson, 1975, P 100
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1855, 1867, 1889 y 1900'". Aparte de proporcionar otro escenanio para la excitacion y
la manipulacién del deseo ocular por medio de la exhibicion de articulos seductores
v lujosos objetos de pafses lejanos, también constituian un espacio pam [ experimenta-
citn arquitectdnica, entre ls que destacan los grandes recintos de cristal ¥ acero per-
feccionados por Joseph Paxton en 1851, como el Crystal Palace de Londres. Deshum-
brantes, tales estructuras dejaban pasar una cantidad de huz evanescente sin parangén, y
s¢ las ha comparado desde con un cuadro dé Tumer hasta con la desorentacian cauada
por los visjes en tren'™, No & raro que se hayan aducido, junto con otras mochss causis
posibles, como una fuente del desafio impresionista al perspectivismo cartesiano!™,

Antes de evaluar el significado de ese acontecimiento, que marcd época, en la his-
toria de la pintura, &s necesario retroceder un poco y detenemnos en el impacto mis
general que twvo la innovacidn técnica mas extraordinana en el campo de ks visidn que
se produjo en ¢l sigo X1 la invencidn de la cimara. No cabe duda de que las impli-
caciones de la fotografia para la interrogacion francess sobre la vista que se plasted
durante el siglo xx, fueron profundas. Pese a ls inabarcable cantidad de libros dedi-
cados a documentar su desarrollo v su historia, sobre 10do en Francia'™, aqui inica-
mente podemos rastrear algunos aspectos.

Cuando los inventos de Joseph-Micéphore e Isadore Nigpee, Louis-Jacques-Man-
dé Daguerre ¥ William Henry Fox Talbot ~los cuales perfeccionaron mis o menas -
multineamente métodos para registrar imagenes de manera permanente en la década
de 1830'¥- ge dieron a conocer al piblico, la reaccion dentro y fuers de Francia fue
rauda y enérgica. El 6 de enero de 1839, la Gazette de France se expresaba en estos vér-
minos: «Este descubrimiento participa de lo prodigioso. Altera todas las 1eorias cienti-
ficas sobre la luz y la dptica, y revolucionard el arte del dibujos'. Con d acicate del
distinguido astrénomo y miembro republicano de la Cimara de Diputados, Frangois
Arago, el gobierno francés ke concedié pensiones a Daguerre v a Isadore Nigpee (su pa-

™ Ve R lnay, Pesvramns oy ruporiness samweniale. Pars, 1937 v P Hamon, Exporrtions Lo
#re o architecture an X1 sifele, Paris, 1989, La Torre Eilfel ac construyé para la exposicion de 1569,

" Para la primers comparscion, véase Berman, All That m Salid Melty mto are, et p. 237; para la e
pumsla, viase Schivelbusch, The Radwsy fowrsry, o, p. 47.

" Schivelbusch, dbid . p. 49,

"= Viéase, por ejemplo, C. Nori, Fremch Photograpby. From lis Ongoes t the Presens, mad. de L Da:
wis, Nueva York, 197% G. Freund, Photograpby snd Sociery, rad. de B Dunn, Y.-H. Last, M. Marshall v
A Perers, Bosson, 1980; B. Newhall, The Hrtory of Photography: From 1839 to the Presont Dy, Nuevs
York, 194 [ed. cast.: Mittorss de fe foregrafie, imad, de H. Alsing Thevenet, Barcelons, Guatave G,
J002). Regurds yur ls photographie en France am X0 weele. 180 cheft Lorserr de Lo Biblibeguy saticndle,
Paris, 1550

" A menudo recae en el viejo Nigpee el honor de haber fijado por primers vez. en 1826, una imagen
sobyre una plancha de pelire, recubierta de berin de Judes pars volverls forosemible. Pero hasta que D
guerre v ef joren Nidpoe, s finales de la décads de 1810, no b perfeccionaron, b imdgenes no podian re-
velane. La gran comribucian de Talbot fue la invencion del negatvo, que permitia gue Je ina sola ima
fen pudicran realmane milniples copia.

™ < The Fine Ans: A New Discoverys, reimpreso en B, Newhall ied |, Phougraphy. Eusers snd s
i£ra. Nueva York, 1980, p. 17
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habia muerto en 1833) a cambio de su renuncia a las parentes privadis Llll:!ﬂ'l‘l-
f':hosriﬁm.pmuhnﬁchlmmmum mﬁlmkbrﬂlmhw&
las Ciencias ¢l 19 de agosto de 1839, fuerca asi inmediatamente de dominio piblico

La resccion general ante el nuevo milagro éptico fue extraordinariamente pnth-::,

dando lugar, en la década de 1840, 2 lo que dio en llamarse -:hgu:rmupmmrin .
Pero pronto surgieron entre los intelectusles tres cuestiones que aun hoy en dia con-
tintmn siendo objeto de debate. La primena concernia a la relaciéin entre la lntagﬂ_.fu
y la verdad o la ilusién éptica. La segunds introducia la molesta pregunta suim.-u_l.:
focorafia era un arte, conel corelario de cuil era el impacto de la fotografia en la pin-
wurs y viceversa, Y la tercera inguiria por el impacto sobre la sociedad del nueve in-
vervo. Al afrontar estas cuestiones, Jos pensadores del siglo Xix lyudllmn 3 preparar
el camino para la interrogacion del siglo X sobre la vision en :-umlunl:iu mis amplio.
$in duds, la visién mis comin sobre la fotografia, desde su nmwnmﬂ mo-
mento cumbre de la reaccidn realista contra ¢f romanticismo, €5 que registra un ins:
rante de la realidad tal como realmente sucedié™’. La cimara de Daguerre inmediata-
mente fue calificada de wespejo del mando, metifora que dﬂ:liz entonces no ha
dejado de repetirse’®!. Muchos de los prmeros fotbgralos aparecidos en suclo F.h'
como Hippolyte Bayard, Victor Regnault y Charles Negre, upmbm con una :mnﬂz
fc en la reproduccion directa del munde; esto les ganc el apelative de .ﬁ:fmm'
aun cuando generaciones posteriores apreciaron sus obras de otra manera'™.

La asuncion de la fidelidad de la fotografia a la verdad de la experiencia visual
ba sicdo tan poderosa que un observador como el gran critico :unm[osriﬁm An-
dré Bazin pudo afirmar que «por primera vez se ha formado automiticamente una
imagen del mundo, sin la intervencion creativa del hombre [...) La fotografia nos
secta como un fenémeno de ls naturalezan'®. Incluso Roland Barthes :_pudu argu:
mentar en su temprano ensayo sobre «El mensaje forogrificon que wsin duda, la
imagen no es la realidad, pero al menos es su perfecto d!lﬂrdml'ﬂr. y € justamente esa
perfeccion analogica bo que define 4 la fotografia para el sentido comin. El especial
estanuss de la imagen fotogrifics puede considerarse entonces de esta forma: um men
e sim codigos'™, ; .

FEJ mmr.-:w en el que la fotografia adquirid su repuracion queda hien resumido en
estas palabras de Nogl Burch.

* Viase la bingralia de e masme tiudo reslizada en B0 poac T.H Matrissen, remmpeesa en Freund,
Phutagraphy aed Socirty, eie. p. 27 . . .

* Para un caudio sobre el conteato realivts e o que se prisduo b recepiitn imicial de b nueva tec
achogia, vease V. Burgen, =Insroductions, en V. Burginn led ), Thinkymg Phorgraply, Londres. 1982, p. 10,

= Yeae B Rudiill, Miror mage. Albuguerque. 1971, :

= Vieuse ol caridogo Freach Priestive Phoogeiphy, inte. M. White. comentarion de A Jammes y R 50
hiesrek, York, 199, :

"".\H::; -“ﬂtmwnhhmwi Images, en Whay 11 Cimema * ed v trail de H. Gray,
pukogo de Jean Rencir, Beskeley, 1967, p. 13 (ed o (Qne 3 o cime?, Madel, Rislp, 2004]. Basin, poe
swpaesio, extendia 1 estétics realista al cine ) N

wi . Barvhes, g Muic-Texr trad. de 5 Heath, Nueva York, 1957 17
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El sigho Xi% fue testigo de una serie de estadios en el progreso de una vasts aspirs-
cidn que surge como ls quintacsencia de la idealogia burgueia de | representacion. Del
diorama de Daguerre al primer kinetografo de Edison, cada etapa de la prehistonia del
cine s¢ concibid por pare de sus iniciadore -y de sus poblicistas— como representante
de su clase social, como un nuevo paso en la «re-creacidne de ln realidad, hacia la «per-
fecta dusidnn del mundo perceptive!™.

En este progreso, cada nueva mejora tecnoldgica, como el estereoscopio o la pe-
licula de color, se consideraba como un modo de subsanar una deficiencia en la capa-
cidad previa de registrar lo que srealmentes habia.

Por otra parte, al tornar duradera la imagen arrojada por la cimara oscura, a me-
nudo se ha considerado que la forografia validaba el régimen escdpico perspectivista
que, a partir del Quartrocento, a menudo se identificid con la propia visién'™, E ojo
de la cimara, monocular como el de ln minlla, producia una mirada [gaze] helada y
desencamads sobre una escena completamente externa (efecto especialmente acu-
sudo antes de que los avances en la velocidad de la pelicula acabaran con las intermi-
nables sesiones). En cuanto slipiz de la naturalezaw, por utilizar la fimosa frase de Tal-
bot, la cimara proporcionaba lo que Ivins llamaria senunciados grificos sin sintaxiss,
imigenes directas de la auténtica superficie y de la profundidad tridimensional del
mundo percibido'’, Ess era al menos la creencia predominante cvando el invento se
dio a conocer: a algunos observadores les preocupaba el hecho de que las pequenios
caras de las imagenes resultaban tan reales que parecian devolverles la mirada'™, In-
cluso Baudelaire, cuya extrema hostilidad a las pretensiones artisticas de la fotografia
examinaremos enseguida, reconocia su supuesta idelidad a la naturaleza™®.

Pero si la forogralia v sus mejoras, como el estereoscopio ridimensional, que salté
al primer plano en la década de 1860, eran elogiados por proporconar reproduccio-

“' M Busch, «Charles Bandelsive wring Doctor Frankensieine, Afieromage 89 (primavera de 19810,
p. 3. En The World Viewed Eeffecirom on the Omindogy of Fifs, Cambradge, Mam., 1979, Seanley Cavell
afiade que =en bn medids en que la Foografia sanafacis ua desco, wainbicia un deseo que no era exclaivg
de len pentores., sino ef desen de | humanidud, mensificedo en Occidente desde 1 Reforma, de escapar o
la subjetinvickad v 4l arlamiento metaliico; de ser copat de scceder 4 eate mundo, tras haber intendado du
ranie tando tempo, @ ls postre desespersdamenie. de manifester fidelidad sl oero=ip. 21}

"= Para epemplos de esta muncitn, véanse lvins, Prinn and Vil Communication, cit,, p, 138; Busgin,
aLooking st Photographss. en Thinkreg Phodograpby, it p. 146, v 5. Neale, Cimrra and Techmology: Ims
e Sowmd, Colosr, Londres, 1583, p. 20

“ F Talbor. The Pracil of Narure, Londres, 1844: hvins, Prats and Viewe! Commumicaton, cit., cap. &
La wintaxis & [ que v se refiere & Lo reticufs o los punsos wilizados pars creat loces v sombras en I
cutsmpan tredicionales. Pars un anibie emalar, qor scensis o raliimo de L serigralia o media tina de fo-
tografia en los medion de comunicaciin duranie la décads de 1890, véase E. Jussim, Viowal Commamics-
fram awd the Graphar Arte: Phosograpbc Tectmologics ir the Nomsteemnb Contary, Nutvs York, 1974, p. 264

= Vene of comentano del fodgrafo Daurhendey, citade en W Benjamin, =A Shart Hiseory of Pho
tographys, Screen Iprimavers de 19720, p. 8 [ed, con «Pequeia histonis de la focografis=, en Drcwros
mperramprden, ad, de || Agusrre, Madnd, Taurus, 1973

== Vewie la curta dingids 8 1u madre en 1883, donde la arvima 3 scudir 5 un esmdio, sungoe teme que
ol botdgrato capae poudas sus srrugss ¢ imperiecoones. Baudelare, Cormppomdamer, Paris, 1973, vl 2, p. 354
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nes todavia mis fieles del mundo percibida, también empezt a surgir una corriente se-
cundaria de escepticismo. Después de todo, el inventor mis prominente de la cimara
era célebre por ser un maestro de la ilusién. Como observa Asron Scharf:

Mucho sntes de su descubrimiento, Louis-Jscques-Mandé Daguerre habia sdquin.
do una repuacitn comsiderable como pintor ¢ inventor de efecios ilusionistas en pano-
ramas y, a partir de 1816, como disefiador escencgrifico para ls Opera de Paris. Casi en
la misma épaca en que invend o diorama, ¢l mis popular de todos los enteetenimien-
tos de trompe L'oerl de principics del siglo X1%, Daguerre comenzd a experimentar con
el proceso fotogrifice™,

No en vano sus famosos dioramas recibieron ¢l apelativo de «habitaciones mila-
grosass'"’ por sus exhibiciones de virtuosismo ilusionista. La impresién fisica de las
ondas luminosas en la plancha de la cimara, vinculo causativo material entre ¢l obje-
10 v ¢l signo visual al que los lingtisias modernes han dado el nombre de windexi-
calidad!™, podia hacer pensar que el oeil ya no era trompé por el nuevo invento de
Daguerre. Pese a todo, pronto surgieron dudas.

A mediados de la década de 1840, los fotdgrafos descubrieron gue podian retocar
sus fotos o incluso combinar dos fotografias para dar lugar a una imagen compuesta,
Estas técnicas fueron reveladas al ssombrado piblico francés en la Exposicién Uni-
versal de 1895 por un fotégrafo muniqués llamado Hampfsting"". En los muml
pronto primé la norma de ayudar a la naturaleza en lugar de limitarse a registrark
Algunos comentaristas utilizaron la de combinar imigenes para defender el
potencial artistico del nuevo medio™. Pero también resultaba claro que la elabo
secreta de wauténticass semejanzas con la superficie del mundo era una posi

% & Scharf, Arr and Phosography, Londres. 1583, p. 24 lod, cast.: Arte y fosografie, trad. de ). P
de Samavana, Madrid, Alianza, 1994]

" Seemberper, Famorema of the 19 Centiory, cit, p. 9. Para un anilisis de los panoramas y de los
dioramas come anticpaciones del pandpiico y de ls sociedsd del expecticulo, wéase £ de Kuyper ¥
E Poppe, «Voir e regarders, Compmrinicatsons M (1981), pp. 8396,

12 E] sérmino windices fue imtroducido por C 8. Peirce pars denatar los signes con un vinculo d
10 o smotivados con el relerente; utilizd el terming ssimbolos pats denotar los que ern enteramente
vencipnales y artificides, v el vérming siconas para referine 2 b que se asemesban » su referente.
s «Logic at Semiotic: The Theory of Signis, en |, Buckler (d 3, The Philoaophy of Pirrer: Selected
srgs, Londres, 1940, pp. 98119 Low historadores de la foografia o menudo han sefialsdo e canboee
deéxico de s misma: por ciemplo, Rosalind Krauss en «Tracing Nadars, cit. p. 34, donde arguments que
Madar era comsciente de su importenca. Krauss ba desarrolado ls ides de indexicalidsd para
tsmbin s determinados ripos de arte moderna Véase pin =Notes on the Index, Parn 1 and 1ls, e
Chrigrmaliey of the Avant-Garde and Ceber Modernsn Myth, Cambridge, Mats, 1985 [ed. conr L omg
fidad de ls vanguardsa y ofran mitas modernes, trad. de A Gémer Cedill, Madrid, Alianza, 1996). E peos
pics Peirce consideraba que la fotogralis combinaba caracierniicas iconicus ¢ indéxican Véase ¢f ol
de Mirchell, lowelogr: Image. Text, Ieology, cit.. pp. 363,

¢ Freund. Photegraphy and Socveny, en, p. 4. B

4 Véme o estudo de |, Borcoman, sMoves on the Eardy Use of Combinstion Printings, mm
dred Yoars of Phorographic History: Excavy o Homer of Beawmont Newhall, ot
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permanente. Asi, en la llamada fotografia espiritists, fravdulentamente elaborada para
un piblico ingenuo por un charlatin estadounidense, W. H. Mumler, en la década
de 1860, la doble exposicitn permitia ¢l surgimiento de presencias fantasmagdnicas.
Sélo cuando, en la década de 1880, los fotdgrafos aficonados, con sus Kodaks pro-
ducidas en masa, obtenian los mismos resuliados cuando se olvidaban de hacer avan-
zar la pelicula, acabé revelindose el engafio. Pero en una fecha tan tardia como la del
Caso Dreyfus, todavia era necesario advertir al espectador ingenuo contra las imdge-
nes trucadas, como demuestra el anticulo sobre «Las mentiras de la forografias publi-
cado en primera plana de Le Siécle en 18997,

Mayor importancia tuvo todavia la toma de conciencia relativa al hecho de que has-
ta las fotos sin retocar podian entenderse como algo mis que una reproduccion per-
fecta, tanto de los objetos como de la percepeidn humana de los mismos. Ya en 1853,
Francis Wey se refleria a las limitaciones de lo que llimaba sheliografias: «En primer lu-
gar, la precisin de la perspectiva sdlo es relotiva: la hemos corregido, pero no la
hemos reciificado completamente. En segundo lugar, la heliografia nos engania respec-
to de la relacién entre los colores. Ateniia los azules, empuja el verde v el rojo hacia el
negro, y presenta dificultades en la captura de los delicados matices del blancos'™,

Aunque no es flicil reconstruir las fases del desencantamiento —que por otra parte,
como han mostrado los ejemplos de Bazin y del primer Barthes, nunca fue total-, a
finales del siglo X el parsdigma realista pricticamente estaba erradicado. Multitud de
criticos contemporineos han levantado testimonio sobre su desaparicidn. Umbeno
Eco, rechazando conscientemente a Barthes en beneficio de un anilisis puramente se-
midtico, afirma confiadamente que stodo lo que en las imigenes 1odavia se nos apa-
rece como anabigico, continuo, ne-concreto, motivado, natural y por lo tanto “irra-
cional”, es simplemente algo que, en nuestro estado de conocimiento presente y con
nuestras capacidades operativas actuales, todiwis no bemor logrado reducir 2 lo sepa-
rado, lo digital, lo puramente diferencials'™. A continuacién procede a enumerar no
menos de diez categorias de codigos que pueden aplicarse al mensaje fotogrifico, el
cudl ha dejado de concebirse como una simple reproduccion de «lo reals,

Joel Snyder, no menos hostil a las pretensiones miméticas de la imagen forografica,
resumne las diferencias que separan a ésta de la experiencia humana de la vista,

Para empezar, nucsira visién no cstd constrefida por un limite rectangular; resulta,
con Aristételes, ilimitada. Segundo, sunque cerremot un ojo v coloquemos un marco
rectangular de dimensiones idénticas 4 las del negativo original 2 una distancia del oo
equivalenie s ls diancs focul del obpiive (el lamado punio de distanca de la cons-
truccadn perspectival, ¥ luego miremos al campo representado en la imagen, no veremos

" sl mesonges de la photographies, Le Sitcle, 11 de enera de 1899 reimpreso en N, L. Klechlann

led.), The Drefur Affier: Are, Truth andd fusincr, Berkeley, 1967, p. 212 El peritdico publict 18 fologre-
(s compuestas. donde encmigos en el Caso Deeyfus parecisn ser amigos

= Citadoen E A, McCaulel, A E E Drsdérs aud rthe Carie de Virte Portrast Photograph, New Haven,
1983, p. 194

= 1. Een, «Critique of the Images, en Thizkeng Phosography. ot p M
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lo que se muestra en clla. E fordgrafo muestra 1odos bos wontomnos con una definicion
nitida, mientras que nuestra visién, dado que nuesiro ofo no & plano, sblo es nitids en
su wcentros, Ls imagen e monocroma, mientras goe ls mayoria de nosotros vemos en
in color snaturals [y hay algunes crifico que sostisnen que La imagen seria menos rea-
lista si fuera en color). Por tiltimo, ls fotografia mucstra objetos nitidamente enfocados
en todos v cada uno de bos planos, desde el mis priximo hasia <f mis lejano. Nosotros
110 vemos —porgue no podemos— las cosss de esa forma'™,

Segiin James E. Cuniing, «el ojo no tiene obturadar ni tiempo de exposicidn, pero
el sistemna visual nos permite ver claramente un objeto en movimiento, mientras que
una cimara inmévil lo registraria difuminado. Ademds, la forma de las superficies de
proyeccidn es diferente [...] La fotografia, e lienzo y el cuaderno de notas son planos;
la retina se asemeja mucho a la seccién de una esferas™, Y Craig Owens afisde la ob-
jecion de que wcl argumento segin el cual lis propiedades de la imagen fotografica no
se derivan de las caracteristicas del propio medio sino de la estructura de lo real,
mecinicamente registrada en una superficie fotosensible, quizi deseriba el proceso
1écnico de la fotografia. Pero no explica la capacided de la forografia para generar y
organizar internamente un significadon',

Aunque &5 dudoso que muchos comentaristas del siglo XIX tuvieran tan clara como
estos escritores la distincion entre fotografia y experiencia visual «naturals, no todo l
mundo estaba seducido por las pretensiones realisias de sus primeros proponentes.
Aunque ¢l suefio de una innovacidn 1écnica que condujera paulatinamente a una ve-
rosimilitud mayor nunca muri6, cada nueva innovacidn parecid despertar tantas pre.
guntas como las que enterraba!®!, proceso que la invencion del cine no hizo sino in-
tensificar. Por o tanto, la cimara fotogrifica desempend paraddjicamente un papel
crucial en la desacreditacion del modelo de experiencia visual proporcionado por la
cimara oscura.

Una sugestiva interpretacion del electo perturbador de estas innovaciones tecnicas
concierne al redescubrimiento de una tradicién visual ajena al régimen escdpico basa-
do en la cimara oscura, el sarte de describits holandés analizado por Svetlana Alpers.
Quizs no fuera un azar que en la década de 1860, poco después del impacto de la ci-
mara, se diera una renovacion del interés por la obra de Jan Vermeer, Frans Hals y sus

¥4, Savder, «Pictisring Visions, cit. p. 305

#7) E Cunting. Perceptron with aw Eve for Moo, Cambridge, 1986, pp. 1617

= Owens, «Phowography re abymes, October § (verano de 19781, p. 81

" |y invencion del extercnscopio, por eemplo, pudo tener como revuliado problemanisr b suncwn
de s nanuralers muerialmente cousativa o indévica de la imagem fotoprafics. Pues su efeon sridemensio
nal no tenis hugar mis que en o mene. Por oira paste, coma Jean Cleir ha sefubido, frusraba el feriche
de L imagen permanente, con me posibilidades comercisles; «Como wo temr rnalilad mteraal, mo peree:
i ol imtergarmieg ymibidice. En cuanto imagen vimul, imiacion inmatceial, wtalmente transparente. Jde-
rasisdo perfecta delusitn de ks realidsd, no permite trocar s sustancia por ls sombra. s diterencia ded o
cumento material en papels («Opticeriess, Ovfober § (verano de 19781, p 103 Contina atgimentando
que el ane snmirrctiniano de Duchamy estaba en devds con la fsscinaciin ded arrista por Lo indipenes o
tererscdpicn v por wi. descendionin, conocidios con e nombire de anagdifos.
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compatriotas'™, Segiin Alpers, emuchas caracteristicas de las fotografiss <las mismas
que las tornaban tan reales- son también comunes a la modalidad descriptiva septen-
trional: la fragmentariedad, los encuadres arbitrarios, la inmediatez que los primeros
practicantes expresaron afirmando que la fotografia le dio a la Naturaleza el poder de
reproducirse directamente a si misma, sin ayuda del hombre. Si queremos buscar un
precedente historico de la imagen fotogrifica, lo encontraremos en la rica mixtur de
mirada, saber y representacion que se manifesté en las imigenes del siglo Xviie'™, Es
por bo tanto ol fantasma de Kepler mis que el de Descartes o ¢l de Alberti el que so-
brevuela el nacimiento de la cimara. La imagen muerta en la retina 4 la que habia dado
el nombre de pictura recibia ahora una fijacién mecinica sin la intervencitn del espa-
cio racionalizado afadido por el perspectivismo cartesiano (bo cusl proporciona otro
elemplo de ls multiplicidad de regimenes escopicos que a menudo se ha asumido
como unitana en ¢l periodo moderno)™,

Con independencia de que las fotografias se incluyan o no con mayor justicia en la
tradicidn picténica del norte que en la del sur, lo que resulta incontestable e su expan-
sion extraordinaria del alcance la experiencia visual humana. Como sefialé Benjamin:
«La fotografia vuclve consciente por primera vez el inconsciente dptico, asi como el psi-
coandlisis revela el inconsciente instintivos"™ Los estratos de este inconsciente salieron
a la luz mediante nuevos avances téenicos, como la iluminacion anificial en la década
de 1850 o ls cronofotografia de detencidn del movimiento en las de 1870 y 1880, Los
inventores mis célebres de esta iltima fueron Eadweard Muybridge en Gran Bretaiia
v Etienne-Jules Marey en Francia. Al revelar aspectos del movimiento que hasta ese
momento habia sido indetectables para el ojo desnudo, ayudaron a desnaturalizar ls ex-
periencia visual convencional v a desvincular la visién de su asociacian con la forma
cstitica'™. Como sefiala Aaron Scharl: «Las fotografias de Muybridge no solo contra-
decian muchas de las observaciones mis precisas y actualizadas de los artistas, sino que
revelaban fases de |a locomocion que quedaban fuera del umbral visual. El significado
de la expresion “veraz con la naturaleza” perdié su fuerza: lo que era verdadero no
siempre se podia ver, v o que se podia ver no siempre era verdaderos™,

! Hl vinculo se spanta en A. Hollander, «Moving Picruress, Rarsten 3, 3 {inviemo de 19860, p. 100

"5, Mpers, The Ast of Desernding: Dutch Art 1 the Srventerath Contury, ot pp. 4344, Ve 1am-
buén €. Chisvena, «Notes on Aeshenic Relasionships between Seventcenth- Century Dutch Painting and
Mancteenth Century Phisagraphye. en Use Humdred Yoars of Photagrapbor Hivors, cn.

" Tambstn e imponante recordar que Ls perfroia senejsnza entre bos obieros ¥ s representaciones
mentabes 6o ere uns presepueito de b dptica caresisna. El insintis en que cra ol alma, no o ojo, 1 que
veds, § que ells proporcionaba una georneirs nasural que no era mecinicamente percibids por el disposd
tivo fisieo de 1o vista, La mencia de o geometris nuural en Lis imigenes fotogrifics svudd s socar el
PETRPECHIVAMO (aTEvian

" Benjamin, <& Short History of Photopgraplys, dit., p. 7.

“= Para un reflenitn sobee ls importancia de Marey para ls maciacidn de b visidn con ls vebocidad. vés
se P Vinlio, The Acetbeticr of Dviappeanancr, toad. de P Beischman, Nucva York, 1991, p. 18 [ed con: Ea
iftied de bt desaparicidn, trad. de N Benegan, Bascelona. Anagrama, 2008),

" Schard, Arr awd Phomgraphy. cn. p. 211, Thierry de Duve siiade que wcon e nacimeentn de b o
togratis Jel menimbeno, lim arbstas snnersis o | idealogly del realismo se vieron incapaces de expresar
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Onro efiecto perturbador se produjo cuando ¢l incremento en la velocidad de la pe-
licula permitié capturar pars la eternidad movimientos espontineos y
mvmmh@lumpﬁmrﬂmdmhfud
aparente despojamiento de la fluyenie temporalidad de la vida mediante la introduc-
cién de una suerte de rigor mortis visual, que fragud un vinculo entre la cimara y la
muerte, ya sehalado en 1841 por Ralph Waldo Emerson y todavia poderoso en el re-
ciente pensamiento francés'™, ﬁmwhﬂmdmimqnfupmmdefmh]
del siglo XX trataron de reintroducir el tiempo en sus imdgenes suavizando ef enfo-

que, la violencia de los contornes dusos de la instantinea parece mis caracteristica del

m:in.ﬂmmplmﬂad:ll congelacién de la evanescencia fue la puesta en cues-
tién de la fiecién de un sujeto trascendental susceptible de mirar la misma escena.
durante toda la eternidad. Como ha apuntado John Berger:

La cimara aislaba sparimcias mmﬂmrmdhlkﬂmhhidudewhhﬁ?l
penes eran intemporules. O, pars decirdo de otrs forma, la cimara mostrt que la nociée
de paso del tiempo ers inseparable de la experiencia de lo visual (excepto en la pintural,
Lo que uno veis dependia de dinde s estuviers en ese instante. Lo que uno veia cra e
lativo a la posicién que uno ocupsba en o tiempo v en ¢ opacio. Ya no era posible ims-
ginar que todo convergia en el ojo humano como en ¢l punto de fuga del infinito™.

0, para decitlo en los términos de Bryson, la cdmara syudd a restaurar los dere-
ches de la ojeada encarnada sobre ls mirada [geze] desencamada, reintroduciendo una
conciencia de la temporalidad deictica inherente a todo scto de ver'™.

No obstante, si logré esto fue mediante la creacidn de una temporalidad de la g
sencia pura, despojada del devenir historico del tiempo narrativo. Como oci

1 realiddad y de obedecer al mumo tiempo o veredicto de b forografia. A, le instantines de un caballa
d‘mwwmmd‘wﬂuhmmﬁmFﬂan‘
senmcitn de movimientos («Time Exposurs and Snagahor. The Photography as Paradoxs, Mi
[verano de 1978), p. 115)

B W Emerson, Jourmals of Ralph Walla Emerson, 1841-1844, E. W. Emerson y W. E Forbes (e,
Bosion. 1912, vol. 6, pp. 100-101. Quizd la exploracion reciente mis conmovedors de e3¢ vinculo sea
R Barthes, Comere Lucida- Reflecirons om Photograpby, rad. de R. Howard, Noeva York. 1981 [ed. casts
L cdmars liesds mota wobre s foiografia, irad, de |. Sals Senahuja, Barcelons, Paidta, 1993, Viéne am-
bien T. de Duve, «Time Exposere and Snapehor; The Phosograph as Paradioxs, thﬂlhhm
Meale, la wvencion del cine parecsd deipena ls ciperanes en ls revitalizscian de [ imagen, e reverso d b
riger wrortsi de la fotografia immisil. Véase s cxtudio al respecro en Criema awd Trobmology, ci, p. 40.

* John Berger, Winyr of reesmg, o, p. 18 :

"N, Beyson, Vitsom and Patnting The Logic of the Gaze. cit., cap. 3. E autor habla sobre of ane, 10
Mhrhu:h.qnmdlﬁlmﬁéd:mtmﬂbﬂlhﬂpﬂmmmﬁhﬂiﬁurm_._
deins, el revonocimiento del squi y shora comtingente de cualguier scto visual. ha sido, sstiene Brysefy
reprimide en la sradicida pictincs occidentl dominanze. Roger Soraton 1ambién sefiala que la diferen )
cia principal entre la fotogralia v el retrato pintsdo esmbs en el intento de ene ahimo de captar wnd
veridn repreventanes del modeo mils alld del tiemps, e luger de un vishanbre momentanco. Ve 1)
The Aesiberic Underrtanding: Esiavs en the Pheloiophy of Art awd Caltare, Londres. 1983, p. 110 A dile
rencia de Bryson, wilizs su srgumento para denegar o estavun antistico o s fosografia, que ve come um mes
dio cousal lindésical mis que como un medio intencional lembsilicol,
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Siegfried Kracauer en 1927, el impacto espacializador de la fotografia fue una barrera
para la auténtica memoria, por més que pareciera servirle de syuda, «En las revistas
ilustradase, sefalaba, «el mundo se ha convertido en un presente fotografisble, y el
presente fotografiado se ha eternalizado por entero. Parece haber sido arrebatado a la
muerte; en realidad, se entrega a ella='", Es decir, al detener violentamente of flujo del
tiempo, introducia un memento mort en la experiencia visual. La critica de Bergson a
la fotografia y al cine, como quedari claro en el siguiente capitulo, anticipd este andli-
sis. Las cavilaciones de Barthes sobyre los vinculos entre la cimara y la muerte, explo-
rados en el capitulo B, lo elaboraron en mayor medida.

A largo plazo, la invencién de la cimara pudo ayudar s socavar la confianza en ls
autoridad de los ojos, lo que a su vez colabort a desbrozar el camino para el cuestio-
namiento de la vista desarrollado por el pensamiento francés en el siglo xx. En lugar
de confirmar la capacidad del ojo para conocer la naturaleza y la sociedad, la fotogra-
fia pudo tener el efecto exactamente opuesto. Pues, como subrayaremos cusndo exa-
minemos la fascinacién surrealistas por la fotogralia, el lipiz de la naturaleza podia
dibujar cosas extraordinariamente antinaturales.

La segunda gran controversia desatada por la invencién de la cimara concernia a
la relacién entre fotografia y arte™. Aqui las preguntas tenian miltiples facetas, y a
menudo asumicron un significado legal ademds de 1e6rico'™. ;Eran realmente las fo-
tografias obras de arte, pese a la susencia aparente de una mano antistica en su pro-
duccién? Si lo eran, squedaba la pintura tradicional relegada de su honorable misién
sempiterna de reproducir fielmente ¢l mundo sobre un lienzo? Si todavia trataba de
registrar la expeniencia visual de una manera u otra, ;c6mo afectaba a ese esfuerzo el
inconsciente dptico revelado por 1 forografia? Y. por dltimo, scuil era ol efecto de las
reproducciones fotogrificas de obras de arte en otros medios?

Cuando la fotografia se hizo piiblica por primera vez, el pintor Paul Delaroche pro-
nuncid una frase que se cita con frecuencia: «A partir de hoy, la pintura ha muerios™
En un sentido literal, estaba en un error, aunque cientos de ministuristas se quedaron
sin trabajo'™. Pero no cabe duda de que el nuevo medio cambié radicalmente Ja pin-
tura. Muchos artistas, desde oscuros retratistas hasta maestros como Delacroix e In-
gres, recurrieron con entusiasmo a la forografia para ayudarse en su obra. Algunos pa-
rece que quedaron afectados por lo que vieron. Asi, por ejemplo, se ha dicho que

™5, Kraver, «Dhe Photographics, en Ds Ormamens der Maste Eisavs, Frankhun, 1963, p. 13,

™ El megor resumen del debuaie e encuentra en Schard, Arr and Photograply, cit. Vésse también P C
Visz y A. B. Glimeher, Madrre Ast and Maders Sciemce The Pavalled Analysis of Vivion, Nurve York, 1984

" En wna importante resolucidn lamasds Mayer v Prerow v, Thichanlt, Betbeder v+ Schuabbe, low ini
bunsles franceses decidieron en 1862 qur la forografia crs un ane, pars asd proveger los devechos de ima:
gen. Para una exploraciin de Jas implicaciones de esta decisitn, véase B Edelman. The Oumership of the
Imeage. Elermenti of @ Maroit Theory of Law, trad. de E. Kingdom, Londres, 1979

™ Citsds v ewtuadinda en Gabriel Cromer, =L'ariginal de la note du peintre Paul Delaroche & Arago su
supet du Duguerrcotypes, Bullerin de la Socreré Frangnire de Phorogeasiie ot de Cindmatopraphie 1 * serie,
17 119300, pp. 114 38

™ Freundl. Pholograply and Sactery. cit._p. 10
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las dsperas divisiones tonales producides por la iluminacién artificial influyeron en
Edouard Manet, y que las imigenes difuminadas de objetos en movimiento, produci-
das por la lentitud de In pelicula, inspiraron el protoimprisionismo de Jean Baptiste.
Camille Corot en la década de 1840"™. También ¢l aplanamiento del espacio en el im-
presionismo, que a veces se ha interpretado como un reflejo del impacto del nuevo
interés en ¢l arte japonés, se ha puesto en relacidn con ln descomposicidn del pers-
pectivismo en la fotogralia™ . Las efimeras imigenes pintadas por Edgar Degas de bai-
larinas o caballos captados en movimiento a menudo se han comparado con las ins-
tantineas que el perfeccionamiento de la pelicula ripida hizo posibles. El impacto
tiltimo de la diseccion del movimiento llevada a cabo por Muybridge y Marey se ha se:
fislado en o heterogéneo «cspacio fracturados que aparece en Manet, Paul Cézanne
¥ Marcel Duchamp'™. Hasta los descarados desnudos que miran al espectador en e
Dejeuner sur 'berbe y la Olympia de Manet en ocasiones se han puesto en relacién con
las forografias pornogrificas del Segundo Imperio™,

Lo que torna sumamente ironicas todas estas supuestas influencias es que los pro-
pios impresionistas, que a menudo se nutrian de la ideologia positivista reinante en
sguella época, a menudo afirmaban no ser mis que los registradores pasivos de Jo que
veian. Hasta Cézanne pudo decir a modo de protesta que =en mi condicién de pintor,
snte todo me adhicro 3 [a sensacion visual»™™. También resulta irdnico que la misma
pretensién naturalista de neutralidad pasiva exhibida por los primeros exponentes de
la cimara, fuera precisamente lo que llevara o su denuncia por parte de artistas hosti-
les a la ideologia de la mimesis realista. Tres semanas después de que Daguerre se di-
rigiera @ la Academia Francesa de la Ciencia, un escritor argumentd en Le Chartoar
que wconsiderado como arte, el descubrimiento de M. Daguerre 5 una perfecta estu-
pidez, pero considerado como la accién de la luz sobre los cuerpos, e descubrimien-
to de M. Daguerre constituye un progreso inmenso=™'. Daumier se lamentd poste-
riormenie de que «la fotografia lo imita todo y no expresa nada. Es cicga al mundo del
espiritun®™. Y ¢l pocta Alphonse de Lamartine la llamé wesa invencion azarosa que
nunca serd un arte, sino solo un plagio de la naturaleza a iravés de un objetivos™™

= Seharl. Art and Photograply, cit, p 62 v 59

™ itz y Glimcher, Modern Arr end Moo Sovwer. cit, p. 300 Para una imterpretacson mis esceptica
sobre s refevancia de b fotogralia pars ef imprevonimo, vesse K Virnedoe, « The Anifice of Candar: Im-
prowsioniym and Photography Reconssderede, Arr i Amivrice 68 lenero de 19800

"= Visz y Glimcher, Muders Aet and Msdeen Seremee, cit., p 118 w 12%; Scharf, Arr and Phorograpby.,
o, p 23

= MicCauley, A A E Didér, ont, p. 172,

= Citado de ma comveriacion ton Bmile Bermard en H B Chipp, Thouser of Maders Arr A Sonrce
Book by Artrin and Critecr, Berkcley, 1968, . 13 bedd cast: Troedds def et outtrmpondmen: farmies atfist
qun v eporaned eriticas, tead. de |, Rodrigoes Poénolas, Madnd. Akal, 193]

® Caado en H. Schwarz. Arr and Phorograpby Forersnsrers and Inflacecer, W E Parker fed.),
Chicago, 1987, p. 141

= Citsdo enabid . p. 140

4 Cancdo en Fround, Phevograplby and Sooery. ou, p. 77 Esta chservaodn fue redizacs en (38, poco des-
s, Larmustone cambed de purvoes tra comocer b muy expresivs obea de Antowie Samuel Adum-Salomaon
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Pero el caso mis célebre de desprecio hacia las pretensiones artisticas de la foto-
grafia fue el de Baudelaire, quien se lamenté sonoramente del triunfo de la idalatria
naturalista en su resefia del Salén de 1859, Aunque concediendo 1 la nueva 1ecno-
logia su wiilidad cientifica & industrial, troné contra sus incursiones en el dominio de
«lo intangible y lo imaginarios™, Sobre el vulgar deseo de las masas de gozar de una
reproduccién perfecta de la naturaleza, escribié Jo siguiente: «Un Dios vengativo ha
escuchado las siplicas de esta multitud. Daguerre fue su mesias [...] No pasé mucho
tiempo hasta que miles de pares de avariciosos ojos estuvieron pegados a las mirillas
del estercoscopio, como si fuseran los tragaluces del infinitos™. Aunque es dificil des-
vincular el desprecio de Baudelaire hacia las masas de su aversién hacia SU NUEVD ju-
guete, es obvio que desconfiaba profundamente de las implicaciones de la fotografia
para ¢l arte. Esta actitud estaba tan hondamente arraigada que incluso tiempo des-
pucs, cuando los fotégrafos se apartaron conscientemente del naturalismo en benefi-
cio de un embellecimiento artistico de la imagen, escritores como Marcel Proust 1o-
davia repetian las sospechas de Baudelaire™™,

Estas lamentaciones estaban fundamentalmente desorientadas en un respecto sig-
nificativo; las artes imaginativas jamis podian ser aniquiladas por la cimara porgue
la visién de la realidad que ofrecia ésta nunca fue simplemente mimética o enters-
mente indéxica, Comentaristas recientes como Heinrich Schwarz ¥ Peter Galassi han
mostrado convincentemente que entre los predecesores de I totografia no se cuen-
tan sélo instrumentos dpticos como la cimara oscura, sino ambién algunas tradicio-
nes pictaricas™. Los paisajes de John Constable, por ciemplo, demuestran una sin.
taxis pictorica nuevs y fundamentalmente modema de percepciones inmediatas y
sinopticas v de formas discontinuas e inesperadas. Es la sintaxis de un arte dedicado
a lo singular v a lo contingente, mis que a lo universal ¥ a lo estable. Esta es rambién
la sintaxis de la fotografias™. En lugar de ser conceptualizada como la antiiesis res-
lista de la produccidn de imigenes amificiales, la imagen fotogrifica puede entenderse.
al menos en parte, como una estacién estética en el caming entre el arte no-albentia-

* Baudelaire, «The Modern Public and Photographye, dt. No obstante, Andre [ammes sefals que,
hasta 1839, Biudbelaire no 3¢ mosird explicitamente eritico con la fotografia. De hecha, posé pustosamen
te para Nadar, a quien dedico un poema de las Flewrs du Ml como hizo con Masime du Camp, ¢l primer
foadgrafo frances de Chnente Medso, Vease el ensayo de fammes en el catilogo de French Primstioe Bho.
tagrapky

" Baudelaire, i, p. 88,

= lhed, p 87

* Para i estisdior sobrer f indenio de qoe las foros se parccieran dewde a pinturas ol dleo hass a lito
gratian. viuse Freund, Photograply and Saciety., it P-BA Para la resceidon crinics de Frewd ante el media,
vewie 8 Sontag. O Phorogrephy, Nucvs York, 1978, jp. 164 led. cam: Sobee Lo fovoprafie, trad de C. Gard:
i, Maddricd. Alfaguara, 2005}

™ Schwarz. An and Photograpby. cit P Galasi Before Phoograply: Panting and the Invemtson of
Photagraphs, Nueva York, 1981

™ Galassa. itid . p. 23 Kratns, sin embargo, slenia conira la scepracion del arpemento de Galasi en
ko e respecta a bas foros essereoscdpicas, como las de Tiemochy CFSullivan, que irataban de ser perspec
tivas. Vease The Ovigrmality uf the Avasnt.Gande and Other Modersiss Alveks, e, pp. 1w

——

; erraba también en otro sentido. hmmmdﬂpﬁlumym% i
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no precedente Imynepitmuﬁltlmdullducdpciémhdmd?uh el
de Constable) y la ruptura definitiva con la perspectiva en la época impresia
§ - " 8
El desprecio baudeleriano hacia el efecto corruptor de la fotografia sobre of am,

arte, iniciada por Adolphe Braun en 1862, anticipaba, como han sefialado num
criticos, la famosa idea de André Malraux del «musco imaginariow, donde el :
arte del mundo entero quedsba universalizado®™. Una de sus consecuencias fue ¢
timulo de la experimentacién antistica producido por los documentos fotogrificos
artefactos de culturas exdticas, documentos que acompanaban a los obijetos exh
en los museos etnolégicos creados en el siglo x1x. Por lo tanto, cabe atribuir o
vencidn de la cimara el mérito de ayudar a la educacién de los ojos de Occidente
nuevas posibilidades estéticas®'!.

Sin embargo, desde otra perspectiva, la extensiin del alcance de la experie
estética occidental podria interpretarse como un cjemplo del dominio ejercido
mirada [gaze] que la antropologia dirige al «otrow, objeto de un elocuente examen por.
parte de crilicos recientes como Johannes Fabian y Stephen Tyler™. Lo que se
dado en llamar «arientalismo fotogrificos™"’ comenzo ya en la década de 1850 con
series que Maxime du Camp dedicé a Egipto, Nubia, Palestina v Siria, y con los na
bles retratos de Jerusalén realizados por Louis de Clereq. Pronto siguieron otras
producciones de escenas, individuos u objetos exdticos. Siguiendo la logica de las
posiciones universales, donde el otro era objeto de una mirada [gaze] curiosa, la
tecnologia permitid ver, en palabras de un historiador, «el mundo como una exg
cidnw'!. El turismo en masa, basado cn la apropiacion visual de lugares exdticos y de
los no menos fotogénices nativos (o la fauna) que habitan en ellos, no quedaba lejos?™,

Otro efecto resulté evidente en la esfera del arte esotérico occidental. La pmpu -
teticizacién de los aricfactos «primitivoss implicaba sacarlos de su contexto original
~funcional, ritwal o del tipo que fuera- y apreciarlos Gnicamente en su forma abst
ta. Ningin examen de la historia del ane modemo puede ignorar el impacto de ¢
recvaluacidn del primitivismo, que a menudo descansaba en la vieja creencia romd

™ A Malraux, The Voscer of Silewce, Princeton, 1978 .

WM. Jvims, Je. Prats and Vina! Commmnication, ot p. 147, Asimisme, csbe :rﬁlhrq!h_x_
powciun & imagenes de diferentes tipos étnicos pudo tener un efecto libersdos. Asl, por ejemyla, Mel -
hﬁmwh:%%ﬁm&@hmﬁmhmﬁ&hhﬁaplﬁﬂ din-.
tintas a las estipulsdan en el modelo helénico de Winckelmane. Véase su A, A E Dedén, nt..p.lu,__,

#¢ J. Fabian, Tome and the Quber: How Awsbrapology Makes its Obsext, cit.. 5. A. Tyler, The Vi
Chiess im the West, or What the Mind's Eye Seese, it

" Sobieseek, «Mistoticsl Commentarys, Frmch Primvtive Photography, cit. p. 3. "

M4 T. Mirchell, «The World a3 Exhibuionn, Comperarive Stwdier i Sociery amd Hivory 31 (19635
Vesse 1ambién su Cedomzing Epypt, Cambridge, 1988 Para otro examen de b apropiacidn visul del I,
rl;v."mm.qutuhﬂnmﬁﬂimhd:ﬁﬂmﬂmhl.m.ﬂkﬂiuuﬂhrn_ndJtM.p"._ G-
zich, Minnespolis, 1986 2

™ Pars una criticn, véase K. Linke, «On Safari: The Visual Polirics of » Tourist Representations, ca
The Vartenes of Sesiory Experience, o
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nm:lpodud:hviﬁn-imm.ﬁnmhnp.mluﬁlﬁmﬁmpummbi-
g&dﬂdﬂp;ﬁﬂmhm resultado dificiles de negar™,

Pero si la apropiacidn fotogrifica del wotrow exético no supuso mayor problema
para las sensibilidades decimondnicas, tampoco bes resultaron preocupantes otras con.
secuencias sociales de la nueva recnologia, al menos al principio. /Cuil fue en realidad
el impacto sobre la sociedad de esta extension extraordinaria de nuestra experiencia
visual? Por una parte, cabe ver al fotégrafo como un mero seguidor de pricticas vi-
suales previamente establecidas. Asi, por ejemplo, Susan Sontag ha afirmado que «la
fotografia cobra primero vids como una extensidn del ojo del fliresr de clase media,
cuya sensibilidad fue 1an acertadamente cartografiada por Baudelaire. El fotografo es
una versién armada del paseante solitario que registra, acecha, navega por ol infieno
urbano, del caminante voyeurista que descubre la ciudad como un paisaje de exire-
mos voluptuososs™”. A semejanza del novelista naturalista fascinado por el exotismo
de los «bajos fondoss, el fotégrafo podia tanto exponer como revelar los rincones
ocultos de los tugurios spintorescoss. El extraordinario potencial documental de la
nueva tecnologia fue apreciado de inmediato en comparacién con los procedimientos
mis caros ¢ incomodos a los que reemplazé. Y, por supuesto, la fotografia, como ya se
ha dicho, también podia emplearse para ampliar ¢l impacto visual de la publicidad, ya
revolucionado por la litografia durante la era posnapolednica.

Pero también eran posibles usos més novedosos del nuevo medio. En 1854, un em-
prendedor retratista llamado A. A. E. Disdéri inventé la carte de vrsite personal, al redu-
d:&unuﬁnnmnuldzminqmchnptﬁnirdnquiwmudumudtmuhﬁ
precio’". La innovacién, que hizo de Disdéri un hombre rico antes de caer en Ja banca-
rrota por la intensa competicion de multitud de nuevos estudios, tuvo en apariencia efec:
tos igualitarios™. Todo ¢ mundo, desde el emperador hasta las filles de joie del dems-
monde del Segundo Imperio, posé ante su ciman. Anticip asi la democratizacion de la
cimara, sblo conseguida plenamente con la segunda ola de innovaciones tecnolégicas, ini-
ciadas por ¢l americano George Eastman v su Kodak en ls década de 1880. Cuando, en
los tiempos de la belle epogue, la tarjeta postal dustrada alcanzé la mayoria de edad, e de-
leite visual de poseer escenas de Paris y otros lugares bellos se generalizé como nunca™.

7+ Pata un extidio reciente sobie csas ambigliedsdes, vésse | Clifford, The Predhcwment of Culture
Twemitesh-Cemtsry Etbrograpy, Literature and Ars, cit.

¥ Sontag, O Photography, ci., p. 53. Ests compuracion ya habia nido reabizada en bs dévads de 1850
por Victor Fournel, que lamaba al fincwr un silaguerroipo mévil ¢ sprionadas

** McCauley. A A E Detders, cin., vémse vambién Freund, Phosography and Sociers, cit., pp. 95 48

i"ﬂiﬂrﬂmmﬁﬂuwh“m&ﬂmnnimwmumhum
funciin de nurstra activd hacis ls sociedad que representaba. Pars Jot que ponen el scento on b estrcts.
ra soculmente frsctursds de eva sociedud, I democratizacion forografics wilo fue ideokigics. Para un an
pumento de exte tipo, véase Neale, Crnema and Trobmolngy lmape, Sownd, Colir, i, p. 23 Inguictdes
similares habisn aparecido mischo snies Para un inveresanie examen de b drvers formas gue sumieten
en el contexto emericann, véase N. Harris, lconography snd Imellecrusl History: The Hiali- Tone Effects.,
en ). Higham v P K. Conkin tedy.), New Dévections in American Iniellocinal Heiry, Baliimare, 1979,

# Pura un cxamen de ls importancia de L tarjets postal, viise N. Schor, <Carter Pastaler Bepreen
ting Paris 1900w, Critioal Engiry 18, 2 (inviemo de 19521, S srgumenton s dirigen vontra la beciura
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Pero ¢ invento de Disdén tenia otras implicaciones menos benignas. Lo que em-
como una tarjeta profesional privada pronto se convintié en un documento pa-
ﬁ.uﬁhﬂumﬂ:ﬂh&mrm formas de identificacion y vigilancia
reguladas por el Estado. Como Johan Tagg, desde una perspectiva I'm-!.llr.im, hl_u-
gumentado, la imagen estandarizada que fomentd, fue un ejemplo capital del sujeto
disciplinado y normalizado producido por las modemas tecnologias del poder: «El
cuerpo convertido en objeto; dividido v estudiado; encerrado en un espacio celular
cuya arquitectura es el indice de ficheros; vuelto ddcil rfnrudu:dt::hmw verdad,
separado e individualizado; sujetado y vuelto sujeto. Cuando estas imdgenes se acu-
mulan, arrojan una nueva representacion de la sociedads™!. Anne McCauley detects
implicaciones igualmente siniestras:

La aceptacién de la carte portrast como un objeto de intercambio, coleccionable,
por parie de la clive media, v la consiguiente adopcidn de esta prictica por los pro-
pics trabajadores, representa la insidiosa transformacion del individuo en maleable
objeto de consumo, La comunicacién humina directamente establecida quedi en
cierto sentido complementada por la interaccion con un alter ego penerado mecini-
camente ¥, en consecuencia, irrefutablemente exacro: un sotrow fsbricado. La cres:
citn y popularizacion de la carre de wiite durante ¢ Segundo Imperio representa en
consecuencia un primer paso hacia la simplificacion de personalidades compleyas en
aciores comprensibles ¥ coreografisdos, que ganan elecciones por sus rostros mis
que por sus actos™™

Mo menos ominoso resalté el uso de lus fotos con objerivos policiales, que comen-
26 de veras tras la Comuna de Paris de lﬁ?i”;k&cuinhhuﬁnd::nunl:umimrhl:
antropologia retendis ser de identificar a los criminales y a Jos anarquistas
pmmﬁwnu:;,l;ﬂ |émkup?mimadnporﬂlphum Bertillon en la década de
1880 rambién tuvicron implicaciones politicas, que continuarian inquictando 2 co-
mentaristas recientes como Berger, Sontag v Tagg™. Por otra parte, :numpohbcm
que todavia cra mayoritariamente semianalfabeta, la propaganda poliica hizo fortuna
merced ol uso habilidoso del nuevo medio, v alcanzé su mayoria de edad con las ten-
denciosas reconstrucciones de incidentes acaeaidos durante la Comuna, realizadas

medisnte imigenes compuestas por Eugéne Appen™'. Movimientos politicos poste-

evencislmente foucaltmna de Ta chmars en la ohes de John Tagg ¥ de otros autores infliddon par of davur.
w0 antioculsrcentmgn, 3

# | Tagg, The Bunfiew of Representasiom: Eviys om Photograpbers swd Historier, Londre, 1988, p 76
led. can.- Ei peso de Ls reprrvewtaciin cmizyons sy fotugrafian v brisoriat, trad Je A Fernindes Lers Har
celona, Gastave Gili, 2005)

# MeCauley, A A E Dridérs, cu, p. 24 ;

=0 E Engloh, Paftial Uit of Phologeapby ie the Third French Republee 1871: 1914, Ann Arbor,
Mlich., 1584 J .

= Berger, Abost Lookeg, Nueva York, 1980, pp. 44 w led ot - Mivar. Bareelona, Gala ki,
2000} Sontag, Ow Photography. it p. 3: Tayg. The Bundew of Represeniabon., cit. cup. }

™ Non, Fremch Phosograpdy, ot p. 21
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riores como el de apoyo al general Boulanger expandieron el uso demagégico de |a
propaganda fotogrifica.

Mﬂhrm&hﬂlmu.hlﬁumhﬁmmmmdhﬁhrﬂinduw
Mhﬁhm:h&ﬂ&[mmh&ﬁu&hm.mm
Uunu’“,ﬂmhmiﬁuﬂtﬁndemmldﬁnmﬁudrhhmu.mhﬁw
lnhmmprminmtummﬁmluln&mmdqhmrﬁédmﬂlmdm.
quedd ripidamente superada con la utilizacs de la cronofotografia de detencidn del

dedicaban a imitar posturas religiosas de éxtasis devocional en of mundo ocularcéntrico
del anfitcatro de Jean-Martin Charcor, Capaces de atraer s un inmenso piblico, en el que
s¢ incluian escritores como Guy de Maupassant, estas exhibiciones de una enfermedad
m{m:cmﬂku:mnkmmoﬁdud:mmmpﬁﬁmdmdm s me-
diante su propagacién en formano fotogrifico {permitiendo que, una gencracién despuds,
bos surrealistas las redescubrieran). Resulta significativo gque Ja mtroduceidn del psicoa-
ndlisis en Francia, que desempenaria un papel tan impontante en o discurso antiocular-
entrico que estamos rastreando, implicase un rechazo explicito de Ia fe de Charcot en la
representacion teatral de la demenciag la wcuracién por la palabras no necesitaba de nin.
£in Albent Londe que retratase los sintomas de las heridas que buscaba curar.
También los movimientos de los sujetos snormaless, sometidos a las mirada [gaze]
de la discccion forogrifica, podian descompanerse eon o fin de propiciar su control,
Las innowaciones de Muybridge ¥ Marey no sélo conduieron al Deswudo dercendiendn
una escalera de Duchamp, sino que ayudaron a ls racionalizacién del trabajo median-
te |a realizacion de estudios temporales v sobre ¢l movimiento, Marey, de hecho, fue
uno de los pioneros de lu weiencia del trabajos europea, que buscaba combatir la fani.
82 ¥ promovet la eficiencia’™. Su contrapantida americana, desarrollada por Frederick
Winslow Taylor, también comprendio el valor de la forografia. Un discipulo suya,

=5 L Gilman led ), The Face of Madsess Hugh W Desmord and he Ovrgins of Prvckisiric Phore
Krapky, Mueva York. 1976 G. Didi- Huberman, Iapension de Thyirerie: Charont o Licsamingraphee phote.
Kraphigue de la Selpétriere, Paris, 1962; y E. Showabier, The Female Malady: Womees, Madneir and English
Canlrure, 18301980, Nuevs York, 1985, Charcor trabuajts también con un areies, Paul Richer, en ls repre
sentacion de las postares histéncas, Ve Apier, Femimizing the Fernk, o, P 28, Cabe weiiadar que s
cirmata yi 3¢ habia unilizado eon antevioridad en fy documentacion de enfermedades nerviosss come
la epilepia

% Para un examen de b iradician de los intenion de representar grificamente |s bocura, wase S, L
Gilman, Sevvng the Imsawe A Carliurad Hiizory af Prycksatrsc Wssiratiom, Nueva York 1962,

 Para um examen me&mﬂmmmcmhqmn.m.l Rabanbach, The
Wuswan Movor: Escrgy, Fatygwe, und the Oerpms of Moderniry, Noeva York, 1990, cap. 4. El suser subirays
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FrlnkB.Gﬂhmh.inm:édﬂidé;ufo-.mdqucmmielumun_ —
ferentes partes de los cuerpos de los sujetos, permitiendo, mediante e
longadas, cartografiar sus movimientos y remediar sus deficiencias®”.
Unﬁlﬁmqmmi-ld:l:ﬁnnqmpudcmmmhmﬁndﬁ
pringipe de survol valorado por una serie de pensadores, desde Montes
Fhuhm.yluqumudupwmpmuinrnmﬂuluw&m;n'
en una de las hazafias del mayor fotografo del siglo X1x, Gaspard-Félix T
conocido como Nadar®™. En 1856, Nadar, que ya habia bajado a las profus
h:icmpmdocumm:rhuuunmbud:hrhuﬂhmdnﬂmm-
ascendié a los cielos para verls desde arriba en un globo serostitico. Las prin
1ugufhlérmwﬂiﬂmulé:ilnqucmlﬂﬁ}mmgﬁhmmiﬁnﬁ
mm&grmde.mmddlmmhﬂﬁnnhmlcm&m{mm}
ficultades técnicas hicicron que sus resultados no fueran plenamente satisf,
inmhmmddmﬂnmdcmtﬂdiﬁﬁndeﬂiﬂmdldﬁdeh&um :
dcf.lhmnidldrdtllmmﬂkﬂ.wru]mhﬁmlﬂpﬁmmimWﬁ "
tomadas por los astronautas estasdounidenses en 1968, ]
Elgab&nmfmwhvﬁtmﬁrﬁmmmmﬁimmdhmhducﬁl !
cuenta mil francos por fotografiar movimientos de tropas durante el conflicro
h.mlm.ﬂldlrmdumﬂmpmpum.mduumedmdhpnm
mlﬁﬂ.mmmdmmkmm:upnru:lﬁ&nmb&imjmﬂq&_
mgﬂfhptnhtﬂﬁu:ﬁnd:mpﬂdu&:licm.qmthﬁﬁmlm.j
riﬁudeiordgm[mumduh:rqﬁnimmddei&dm.wm: ug
théﬁmlﬂ&lillfmﬂ;uﬂ-immwnhdpmddmmurddm
Nadwmhmulmduluﬂhhmruﬂube&:mnbi&ndunhndtw
|uguﬂlchaumiﬂpuhliud:m|Bﬁ}erﬁu«Mmimnﬁh
Etienne Carjar. Con ls humoristica leyenda «Nadar elevando I fotografia
bres del artes, presenta al fordarafo precariamente encaramado a la bambe
bimdcmglobo,mnmmmhmmdcmpumwdddvimm.miemm-
ciud:dﬂemdcmudimfamgriﬁmquuﬂﬁmdumpiu.{:mH'_
wartz comenta a proposito de las miltiples implicaciones de esta imagen:

Tm&hfuqﬂuﬂnhculhnmmhmmﬁnddmrmﬁ
mmnmmmhnmmmudpﬁn-hm.*mﬁm-#
T0rES impresionistes; satiries 4 una suténtica penonalidad entre los primeros fo
franceses, y la pasion de ésta por of Hmhhﬂhimdﬂpd:ﬂumﬂmﬁ __
hﬁn[ﬂmiﬁur.dcmmm.phuhmnﬁh&ih otog
debe comsiderane un arte o un procedimiento puramente mecinico?™.

7 Para un exiucho, véase 5. Kemn, The Culture of Time and Space 18501918, Cambridge,
PG k..

™ Enre bou mmmmmmjmrmm s
Paris, 1966, N. Godling, Nadar, Londres. 1976; P. Néagu et al, Naslar, 2 vols., Paris, 1970, y R, Greseehs
Nadur o le paradon vital, Pariy, 1980,

™ Schwarz, At and Phosergraphy, cin, p. 141.
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El dibujo de Daumier también puede interpretarse, tomindase una pequeria licen-
cia, como un emblema del estado del propio oculsrcentrismo a finales del sigho x1x.
L inconmovible mirada [gaze] lanzada desde la distancia que la Tlustracidn ~dejando
aparte a excepciones como Diderot- identifico con el conocimiento desapasionado,
tmpnlnbud:urm:ﬁd- por la fuerza de nuevos aires culturales. La extendida pro-
pagacidn de nuevas experiencias visuales propiciada por los cambios tecnolégicos v
sociales, habia sembrado incertidumbres sobre las verdades e ilusiones transmitidas
por los ojos. Aunque el ethor dominante hasta la década de 1890 continué siendo ef
d:m?iioqwuiuﬂduhxhhubumiﬁn.eﬁnqmmmmdmhn
de positivismo, con el naturalismo como su correlato literario, en ¢l horizonte se vis-
lumbraba una nuevs actitud, La hegemonia de lo que hemos denominado el perspec-
tivismo cartesiano comenzaba a desmoronarse, conduciendo primero a exploraciones
dc‘r:ﬁnm escdpicos alternativos lincluyendo aquellos pertenecientes a épocas an-
tmqug:gmrdﬁmmmupcudﬁn}.yfmdmumcﬁ:hmmduqhdd
ocularcentrismo en el siglo 1x, que en ocasiones asumié un pathos explicitamente con-
trailustrado. Cabe discemnir sus inoquivocos signos anunciadores en la evolucian de ls
pintura francesa desde el impresionismo hasta el postimpresionismo, en ¢l desarrollo
dehiu?ur[lrllprinin literaria moderna, y en la nueva filosofia de Henri Bergson.
En el siguiente capitulo abordaremos estos fendmenos de transicién, antes de cxplo-
m:mdmlkdmmiunmimmdchﬁmﬂmmdopmdpmumimm frances mis
reciente,

3

LA CRISIS DEL ANTIGUO REGIMEN ESCOPICO:
DE LOS IMPRESIONISTAS A BERGSON

Souenemot que e cevebro e i inatrumensa de sccion, v no de representacion.
Henn Bergson'

ala sepunda mitsd del sigho X1X vive en una suerte de fiebre de lo visibles, escri-
bid el cineasts y tedirico francés Jean:Louis Comolli. «Se trata, por supuesto, del efec-
to de la multiplicacion social de las imigenes»®. Sin embargo, va hemos apuntado que,
irdnicamente, o impacto de esa fichre menoscabd la confianza depositada en ef es-
p:{'l:ldnr humang:

Al tiempo que se fascina y se gratifics medianie e multiplicidad de instrumentos
excdipicos que dispone on millar de vistas ante li mirada, o ojo humane pierde s po-
vilegio inmemotial: el o mecinico de la maquina fotogrifica ve ahora e 1w lugar, v en
cienos aspecios, con mayor segundad. La fotografia representa ranw el iriunfo como la
tumba del ojo. Se produce un violento descentrumiento del espacio de dominio en el
que, desde el Renacimianto, la mirada ha reinado [...] Descentrado, presa del pénico,
sumido en ba confusién por la nuevs magia de lo visible, ¢l ojo humano s encuentra
afectado por una serie de limites v dudas’,

Comolli, uno de los redactores de Cabirrs di Crmdmea, escribe desde el interior del
discurso antiocularcéntrico que estamos examinando en este estudio, de manera que su
generalizacion puede parecer extrema. Pero existe una amplia evidencia que demues-

YH. Bergson, Mister awd Messory trad de M. ML Paul v W S Palmes, Nuews Yok 1988 p 74

£ 1L Comolh, «Machises of the Viibles, on T de Lauertn v 5 Heath teds ), The Cinemana Appination, Nugvs
York, 1983, p 122

Yid p 123
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